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RESUMO

Este trabalho é fruto da minha pratica como professor de musica e relata as
limitacdes e as possibilidades apontadas no curso de teclado praticadas na Escola
de Musica Maestro Nonato. Trazendo discussfes sobre o papel do professor no
contexto escolar no pensamento de Sacristan (1999). Bem como apresento 0s
resultados obtidos pela andlise de planos de aulas na busca de responder o que se
fez a problematica desta pesquisa, o uso de metodologias, especificamente as
abordagens de Ensino Coletivo, e uso de Midias digitais, bem como estes recursos
didaticos auxiliou o processo de ensino-aprendizagem de uma forma mais
enriquecedora, podendo auxiliar e fomentar o processo educacional para obter uma

educacédo mais interativa, dinamica e construtivista.

Palavras-Chaves: Professor de musica. Curso de teclado. Ensino Coletivo.

metodologias. Aprendizagem.



ABSTRACT

This paper is the result of my practice as a music teacher regarding the
limitations and possibilities pointed out in the keyboard course practiced at the
Maestro Nonato Music School. Bringing discussions about the role of the teacher in
the school context in the Sacristan's thought. As well as presenting the results
obtained by the analysis of lesson plans in the search to answer what has become
the problematic of this research, the use of methodologies, specifically the
approaches of Group Teaching, and use of Digital Media, as well as these didactic
resources helped the learning process in a more enriching way, and can help and
foster the educational process for a more interactive, dynamic and constructivist

education.

Keywords: Music teacher. Keyboard course. Group Teaching. methodologies.

Learning.



1 INTRODUCAO

Muitas questdes nascem durante o processo a qual somos submetidos ao
adentramos em uma escola como um professor. Ensinar a tocar um instrumento
musical requer de nos conhecimentos didaticos para transmitir ao aluno,
independentemente da situacdo adversa que possamos encontrar na escola.

Este trabalho reflete meu relato de experiéncia em frente a essas situacdes
adversas. Como tecladista e professor de teclado eu sempre procurei o melhor
caminho para o aprendizado de meus alunos, porém, dentro da sistematizacao
pedagdgica adotada pela escola.

Desde 2012 que sou professor concursado de teclado na Escola de Musica
Maestro Nonato, onde tenho buscado alternativas de ensino devido ao grande
numero de alunos no curso de teclado, (40 alunos ao todo) em detrimento a falta
salas de musica na referida escola sobretudo nas aulas praticas.

Assim, diante da minha experiéncia como professor nesta instituicdo e pelas
adaptacdes ocorridas em meu fazer docente me questionei: Como a utilizacdo de
metodologias de ensino diferentes da proposta pela escola pode influenciar o
resultado do processo de ensino e aprendizagem na Escola de Musica Maestro
Nonato em Sao José de Ribamar?

Para Sacristan (1999), o professor é um agente pedagdgico que nao exerce
sua funcéo isolado de tudo, “é um ser humano que age e esse papel ndo pode ser
entendido a margem da condicdo humana [...] Por meio de acfes que realizam em
educacéo, os professores manifestam-se e transformam o que acontece no mundo”
(G. SACRISTAN, 1999, p. 31). Porém n&o é somente as a¢bes humanas que estio
presentes na educacgdo. Outros elementos listados por G. Sacristdn (1999) como
sendo organizacionais, de tendéncias sociais, de contextos, de elaboracdes de
conhecimentos a serem transmitidos e outros, dao contetudo e condicionam a acao
do docente em sala de aula.

Desta forma, o objetivo geral desta pesquisa visa relatar a influéncia do
contexto educacional no desenvolvimento didatico do professor de musica. Isso,
porque a medida que o autor identifica com as variaveis existente no ambito

escolar, adaptacdes serdo necessarias para o ensino e aprendizagem acontecer.



Dentro deste objetivo busquei os objetivos especificos que sao:

e Identificar os fatores externos a sala de aula que influenciam a prética
do professor de teclado na escola de musica Maestro Nonato.

e Identificar as mudancas ocorridas na préatica docente do professor de
teclado.

e Investigar as dificuldades no ensino e aprendizagem oriundos da

influéncia entre contexto educacional e pratica docente.

Para o desenvolvimento do presente trabalho foram utilizadas: o relato de
experiencia. O relato de experiencia mostra as etapas que foram feitas para adaptar
as aulas de teclado em detrimento as condi¢cdes adversas que encontrei na escola
de musica.

O trabalho de concluséo de curso estrutura-se em seis partes, apresentando
a primeira como Introducdo; A segunda revisdo de literatura, que traz alguns
trabalhos da Educacédo Musical que dissertam sobre o ensino do teclado; A terceira
parte aborda o referencial teérico: o papel do professor no contexto escolar; A
quarta parte traz a metodologia; A quinta apresenta um breve historico da escola de
musica Maestro Nonato e seus aspectos estruturais, pedagdogicos e humanos; A
sexta, traz os resultados mostrando as adaptacbes efetuadas nas aulas com o
objetivo de responder o problema apresentado acima.; E a sétima, e Ultima, as
consideracdes finais.



2. REVISAO DE LITERATURA
2.1. CONTEXTO DE ENSINO

Na pesquisa sobre o ensino de teclado em artigos e livros, sdo utilizados dois
tipos de contexto de ensino de teclado: ensino individual e coletivo.

2.1.1 Ensino Individual

Também chamado de ensino tutorial Tourinho (apud CERQUEIRA, 2010) é

historicamente conhecido pela transmissdo de informacfes inerentes ao estudo
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técnico. Este modelo pedagdgico é muito comum em conservatérios, instituicées
criadas no século XIX para ensino de Muasica embora, sua préatica ndo esta voltada
somente para formar concertistas virtuosos a pratica da musica Europeia, mas

também nas formacdes de Musica Popular.

Quanto a formacdo dos musicos, esta se dava da seguinte maneira em
épocas anteriores: 0 musico formava aprendizes de acordo com as
especialidades; quer dizer, havia uma relagcdo de aprendiz e mestre na
musica similar aquela que, durante séculos houve entre os artesaos. la -se
a um determinado mestre para aprender com ele o "oficio", sua maneira de
fazer musica. [...] A relagdo mestre-aprendiz foi entdo substituida por um
sistema, por uma instituicdo: o conservatério. (HARNONCOURT, 1988,
p.29).

Conforme citado acima o contexto mais caracteristico de ensino individual,
ocorre como em uma relacdo entre mestre e aprendiz (professor e aluno), ha a
transmissao de conhecimentos e habilidades do professor. O autor deixa claro essa
pratica assemelhando-se ao trabalho do arteséo.

O ensino individual aplica-se também em aulas particulares fora do contexto
escolar, a exemplo do modelo ensino mencionado acima. Entretanto, a aula pode
ser vista como uma proposta interdisciplinar. Pois, a figura do professor nao se limita

aguele que tem formacéo.

No Brasil, a institucionalizacdo e oficializacdo das escolas de musica, com
sua demarcacdo espaco-temporal e definicAo curricular, se deu
efetivamente, a partir da criacdo do primeiro Conservatério brasileiro em
1841, fundado no Rio de Janeiro, através da iniciativa de Francisco Manuel
da Silva. Este modelo de Conservatério, calcado no modelo europeu,
priorizava o estudo do repertorio europeu dos sécs. XVl e XIX e adotava
uma abordagem tecnicista, voltada para a formacdo de instrumentistas
virtuoses. (VIEGAS, 2006, p.4).



Conforme citado acima por Viegas (2006), no Brasil, antes da criacdo do
primeiro Conservatorio de Musica, as aulas eram dadas por professores particulares.
Por muitos anos se permaneceu por essa realidade, embora havendo as instituicoes
especializadas no ensino de musica, as mesmas eram limitadas para atender a
demanda de interessados.

Logo, o contexto de ensino individual, Cerqueira (2011) mostra o que ocorre

nas instituicdes e escolas resultando a realidade inerentes a escola:

Em termos econdmicos, o ensino individual é dispendioso para a
instituicdo, podendo trazer problemas de implantagdo, em especial no atual
contexto politico brasileiro, com o intenso aumento do nimero de alunos
em Escolas e Universidades publicas. Todavia, o professor deve sempre
reforcar o objetivo qualitativo de sua proposta didatica, em contraponto as
politicas educacionais de niumeros. (CERQUEIRA, 2011, p. 44-45)

Deste modo, o ensino individual € um meio eficiente de ensino, porém, é
importante considerar que traz o ensino unilateral referenciando nessa realidade o
papel do professor como detentor do saber. O aluno, nesse caso, tem uma vivéncia

de ensino/aprendizagem de forma solitaria.

2.1.2 Ensino Coletivo

Pode-se dizer que ensino coletivo é toda forma técnica educativa transmitida
para duas ou mais pessoas, de modo que haja como resultado esperado o
conhecimento adquirido. O ensino coletivo serve para um maior desenvolvimento
interativo na aprendizagem dos alunos, possibilitando um relacionamento mutuo
onde todos se envolvam e compartilham o saber. Otimiza o tempo e espacgo para um
maior aproveitamento na atividade musical. Contudo, a importancia do ensino
coletivo é fundamental no desenvolvimento intelectual e social.

Faz com que a aula seja dindmica, cria um ambiente onde h& criacdo e a
troca de ideias, possibilita 0 acesso ao ensino mais rapido e customizando o espaco
fisico principalmente em escolas com poucas salas (CERQUEIRA, 2012). E evidente
0s beneficios qualitativos que o ensino coletivo traz, por exemplo, tanto na
interatividade das atividades musicais dentro da sala de aula promovendo a
evolucéo dos alunos, quanto na acessibilidade de menor gastos financeiros para as

escolas. Em termos econdmicos, 0 ensino coletivo € mais viavel, sendo adotado



principalmente em escolas regulares e projetos sociais, onde ndo se dispde dos

mesmos recursos de uma instituicdo de ensino musical.

O professor é modelo, quem toca com facilidade, enquanto os demais
colegas atuam como espelhos, refletindo (ou néo) as dificuldades
individuais do grupo. Assim é possivel observar/comparar/avaliar a si
mesmo sem necessidade de intervencgdes verbais explicitas. Mesmo porque
no ensino coletivo, como no tutorial, o professor corrige e incentiva muitas
vezes demonstrando com o instrumento em vez de falar. Uma das

habilidades aprendidas é a capacidade de n&o interromper uma
performance coletiva enquanto se corrige individualmente, usando o olhar,
um sorriso, um toque (TOURINHO, 2007, p. 03).

A autora deixa claro, na citagdo acima, que o ensino coletivo permite o aluno
ser o modelo para outro durante as aulas. Esse € o motivo pelo qual é importante
frisar esse ponto, uma vez que os alunos podem entre si aprenderem observando os
movimentos que possam estar errados, ou por meio do contato visual entre a
referéncia que neste caso seria o professor ou um outro aluno. Conforme citado
acima, as formas de ter o aprendizado € observando, comparando e avaliando entre
si, onde os mesmos estao ligados ao processo do ensino coletivo. Por todas essas
razBes o ensino coletivo € uma proposta pedagogica de grande valia nas aulas de
instrumentos musicais possibilitando uma aprendizagem onde todos podem
aprender, compartilhar, vivenciar e interagir.

Conforme Cerqueira (2012), o ensino coletivo é capaz de multiplicar o acesso
social a aprendizagem da performance musical de forma democratica, econémica,
motivadora e humana. Trata-se inegavelmente que o ensino coletivo € uma
alternativa possivel ao processo didatico no ensino do teclado, seria um erro, porém,
nao atribuir o poder desse ensino como agente transformador do ser humano,
independentemente do nivel de instrugdo técnico-musical. Assim, reveste-se de
particular importancia acreditar que todos aprendem com todos. Sob essa Otica,
ganha particular relevancia o planejamento das atividades voltado para o grupo: 0s
participantes enfocam as atividades em sala para juntos compartilhar davidas ou
dificuldades ocorrentes.

Para Cerqueira (2011), esse ambiente de aprendizagem retne uma variedade

de metodologias:

e Oficina de Performance onde ha possibilidade de agregar pontos

relevantes na aprendizagem musical como: a interpretagao musical,



e autocritica, e principalmente a interagdo em grupo.

e O master-class, que € alicercada em aula individual, consistindo em
orientacdes explicitas pertinentes as técnicas interpretativas.

e A Mdasica de Camara também chamada de Pratica de Conjunto,
fundamentado principalmente na formacé&o de grupos instrumentais

e A iniciacdo musical a partir da Performance, este ndo exige pré-
requisitos musicais, tendo em sua sistematica pela extenséo
compreendida de contetdos musicais.

Assim, podemos concluir que o ensino coletivo pode trazer beneficios de
ordem musical, social e humano para os estudantes. As variadas formas de
aplicacdo deste ensino de instrumentos musicais possibilitam alternativas viaveis,
para 0 contexto de escolas de musicas. A motivacdo aos alunos para se
aprofundarem nos seus estudos, a sociabilidade e a troca de saberes sao aspectos
de destaque dessas benfeitorias.

Portanto, o valor dessas relacfes estabelecidas entre os alunos e demais
envolvidos nas varias formas de ensino-aprendizagem musical, podem ser

evidenciadas nas abordagens de ensino coletivo.



3. REFERENCIAL TEORICO

3.1. O PAPEL DO PROFESSOR NO CONTEXTO ESCOLAR

7

Conhecer o contexto escolar para lecionar € imprescindivel para um bom
ensino, onde o professor necessita saber lidar com os desafios encontrados dentro e
fora da sala de aula. Segundo Sacristan e Gomez (2007), o professor deve ser
alguém responsavel que fundamenta sua pratica numa opcao de valores e ideias
que ajudam no resultado de suas praticas.

Como bem nos assegura Penna (2007), pode-se dizer que nédo basta o
professor de musica saber tocar um instrumento musical, conhecer os fundamentos
tedrico e técnico do instrumento e, ndo observar se o aluno de fato esta
compreendendo a aula. Neste contexto, fica claro que para ensinar o professor
precisar aprender a ensinar. O mais preocupante, contudo, € constatar que ndo se
deve ignorar se a escola ndo tenha condi¢cdes para d4 o suporte necessario ao
ensino. N&o é exagero afirmar que € de suma importancia ter métodos e ideias para
ajudar o aluno aprender em face ao problema que possa existir que dificulte o ensino
no ambito escolar.

Conforme explicado acima é interessante, alias, afirmar que o professor além
de ter conhecimento na éarea de atuacdo também necessita se apropriar de
alternativas metodoldgicas sobretudo nas quais possa adaptar no contexto escolar,
mas ha fato que se sobrepbe: A falta de estrutura na escola com salas
inapropriadas. Mesmo assim, ndo parece haver razdo para que as aulas nao
acontecam, as mesmas podem ser realizadas dentro de um método apropriado
aquela realidade. E sinal de que h&, enfim caminhos que possam ajudar nas
atividades em sala de aula. Conforme citado acima essas experiéncias no ambiente
escolar reflete no desempenho dos alunos.

Conforme, Kullok (2002) afirma, o professor precisa rever seu modo de
ensinar e de conceber o ensino. Trata-se inegavelmente que esse processo de
ensinar implica em uma nova forma de passar esse conhecimento na sala de aula
gue devera ndo s6 apenas ser um espaco de transmissdo, mas de construcao de
conhecimento. Assim, reveste-se de particular importancia acreditar que o professor

deve buscar atualizar sua forma de ensinar. Sob essa 6tica, ganha particular



relevancia a busca de novas metodologias, obter habilidades que auxiliam na hora
de ensinar na sala de aula.

O autor deixa claro a relevancia do conhecimento sobre a pratica do ensino
que o professor deve ter para utlizar na aula. Neste contexto, fica claro
gue Sacristan e Gomez destaca a importancia da fundamentacao teorica na pratica
da docéncia num contexto escolar. Nao é exagero afirmar que para Kullok o
professor precisa buscar novas formas metodoldgicas para ensinar. E importante
que tanto Sacristdn e Gomez quanto Kullok compartilham da mesma ideia de que o
professor precisa saber transmitir o conteudo dentro de uma realidade de nivel
sociocultural de diferentes alunos, de que ndo basta conhecer o assunto da aula,
mas, saber passar esse conhecimento. “Os professores/as serdo profissionais mais
respeitados quando puderem explicar as razbes de seus atos, os motivos pelos
quais umas decisées e ndo outras” (SACRISTAN e GOMEZ, 2007, p.10).

Ora, em tese, o professor tem o dominio da sua pratica pedagodgica. Caso
contrario, estara refém das imposic¢des regidas pela escola, lamentavelmente, a falta
do embasamento dessas préaticas faz o professor ndo ter de fato a certeza de
resultado alcancado no ensino. Julgo pertinente trazer a baila a importancia de o
professor saber ensinar e ter alternativas metodoldgicas, por exemplo, conforme

explicado acima.

Sem compreender o que se faz, a pratica pedagogica é mera reproducéo de
habitos existentes ou respostas que os docentes devem fornecer a
demandas e ordens externas. Se algumas ideias, valores e projetos, se
tornam realidade na educacéo, € porque os docentes os fazem seus de
alguma maneira: em primeiro lugar, interpretando-os para depois adapta-
los. J& é crenca comum que os professores/as ou qualquer agente
educativo sdo mediadores inevitaveis entre os ideais e as praticas, entre os
projetos e as realidades. Apenas na medida em que cada um tenha claro
esses projetos e essas ideias, pode ser um profissional consciente e
responsavel (SACRISTAN e GOMEZ, 2007, p. 09).

O autor deixa claro na citacdo acima que o professor ndo é um agente onde
somente reproduz conhecimento, ele tem por obrigacdo ter o dominio do contetdo e
saber passar esse conhecimento dentro da especifidade do aluno. Esse € o motivo
pelo qual é importante frisar esse ponto, que o professor tem papel primordial para
gue a educacédo se torna uma realidade na escola. Assim conforme citado acima a
da educacdo tem significado quando ha aplicacdo dos conteddos no plano de
atividades dos seus alunos, em sua realidade.

Sendo assim, o professor respaldado na sua pratica educacional observando

a especifidade do aluno em sua aprendizagem, sabendo como adequar sua



metodologia para que o0 aluno compreenda o conteudo, 0 seu ensino sera
significativo. E realmente dificil indicar quando ou ndo usar a abordagem correta
para resolver o seu problema na sala de aula, mas esta € uma forma indicativa,

guando vocé precisa para ser compreendido na aula.



4. METODOLOGIA

De acordo com Severino (2017), a pesquisa procura investigar as causas
relacionadas de um certo problema, sistematizando um conjunto de conhecimento
através de um assunto apurado nos revela uma compreensdo sobre os fatos
guestionados. Pesquisar € uma atividade que nos auxilia num melhor entendimento

e orientacao dessa realidade atual.

Fonseca (2012) entende que pesquisa é:

[...] uma atividade voltada para a solucdo de problemas. Assim, ela parte
de uma duavida ou de um problema, buscando uma resposta ou solugéo,
com o uso do método cientifico. Pesquisa também é uma forma de
obtencdo de conhecimentos e descobertas acerca de um determinado
assunto ou fato [...] (FONSECA, 2012, p.21).

Buscando a reflexdo de minha pratica como professor de teclado e a troca
entre pares da Educacdo Musical, este trabalho € um Relato de Experiéncia. Esta
forma de trabalho se caracteriza pela descricao e reflexdo de uma experiéncia que
possa contribuir com a area. Acredito ser de grande pertinéncia trazer a
problemética abordada ao contexto do professor de teclado, sendo esta muito
experenciada por outros professores de instrumentos musicais.

O objetivo principal deste relato de experiéncia foi relatar de maneira focada
a experiéncia do professor em relacéo ao ensino de teclado tendo como universo a
instituicho EMMU - Escola Municipal de Mduasica Maestro Nonato, situada no
municipio de S&o José de Ribamar/MA, nos anos de 2012 até o presente momento,
por exemplo, descrevendo quais alternativas metodologicas o professor tem
aplicado para cada realidade em sala de aula.

Quanto a classificacdo, as fontes para a coleta de dados podem ser
primarias e secundarias.

Para realizacdo desta pesquisa utilizou-se as fontes primarias, visto que
temos em posse dados ainda ndo estudados e fontes secundarias, devido a
pesquisa e coleta de informacbes documentais pautadas no assunto objeto de
estudo.

Abréo (2002, p. 21), assim conceitua:

Fonte primaria ou de primeira mdo é toda fonte escrita (manuscrita ou
impressa), oral ou visual que trata do tema investigado de modo direto, as



vezes de maneira original ou em primeira m&o. Exemplo quando se estuda
0 contexto da década de 1920, os jornais, revistas, filmes, depoimentos,
livros, tese, documentos oficiais, produzidos no periodo em questédo

constitui-se fontes primarias.

De inicio, foi realizado uma busca do plano de curso e planos de aula do
curso de teclado datados desde 2012 até os dias atuais com perspectivas quanto a
pesquisa, estabelecendo-se neste momento uma analise de quais metodologias
séo utilizadas nas aulas ministradas pelo professor. Ficando observados assim, o
critério das escolhas aos métodos que o professor usou em cada aula, e mais
especificamente as turmas iniciantes e intermediarias do curso de teclado.

Para a conclusado deste trabalho, todas as informacfes foram obtidas através
de documentos da escola EMMU - Escola Municipal de Musica Maestro Nonato.
Quanto a amostra, os planos de aulas foram selecionados a partir das mudancas de
conteudo, totalizando 3 planos de aula.

A selecao foi realizada a partir dos planos de aula, encontradas na pasta do
curso de teclado, sendo selecionada apenas os planos que atendia aos critérios de
inclusdo dos métodos. Foram incluidas apenas os planos de aula no periodo de
2012 e 2018.

A pesquisa possui um grau de confiabilidade baseado na autoridade e
relevancia dos documentos. Uma vez que a apresentacdo dos resultados se tem
como base em registro os planos de aula do professor de teclado na EMMU-Escola
Municipal de Musica Maestro Nonato, considerado importantissimos para o tema do
estudo referido. E importante destacar também como os planos foram feitos de
acordo com a necessidade de cada aula observando a realidade de cada turma de
alunos. O professor por meio dos planos de aula deixa exposto de forma clara,
onde foi possivel aplicar métodos diferentes de ensino, em como possibilitando
argumentos claros fortes para o tema da pesquisa. Como instrumento para coleta
de dados utilizou-se registro institucional e o relato de experiencia, a fim de se obter
uma melhor apreciacdo do contetdo apresentado no trabalho.

Para Gil (2008) registro institucional sédo: "[...] projetos de lei, relatorios de
orgdo governamentais, atas de reunido de casas, sentengas judiciais, documentos

registrados em cartorios etc." (GIL,2008, p. 150)



Segundo Wazlawick (2014) o relato de experiencia conta uma historia
trazendo a informacdo sobre um experimento e as observacfes. O pesquisador
deve se concentrar nas ideias, e ndo no experimento em si.

Portanto, o registro documental (planos de aula) permite que obtenhamos a
opinido sobre o porqué da utilizacdo métodos especificos para cada grupo de
alunos. Este instrumento possibilita se bem executado, uma maior exatiddo da
pesquisa, como o professor age durante as aulas de teclado ao longo do ano letivo;
quais as medidas a serem tomadas com alunos com dificuldades de aprendizagem;
quais as dificuldades encontradas dentro da escola. O relato de experiencia

possibilita mostrar uma estruturacdo das ideias aprendidas na observacéo.



5. UM BREVE HISTORICO DA ESCOLA DE MUSICA MAESTRO NONATO
5.1. ASPECTOS ESTRUTURAIS

A Escola Municipal de musica Maestro Nonato - EMMU, lotada pela
secretaria municipal de turismo e cultura, foi fundada em maio de 2008, pelo atual
prefeito municipal Luis Fernando Silva e reinaugurada em novembro de 2010 pelo o
mesmo citado acima. Inicialmente era chamada de Escola de musica municipal de
Sao José de Ribamar, logo 2 anos depois para Escola de masica Municipal Maestro
Nonato (denominacdo alterada pela lei n 908 de 25/10/2010 em homenagem ao
Maestro Nonato Rodrigues de Araujo)!. A escola tem como base o ensino de
musica denominada curso livre de musica no prazo de 2 anos e 6 meses com aulas
praticas e teoricas destinado preferencialmente para jovens a partir de 12 anos da

periferia residente da cidade e vizinhancas.

Figura 1 - Fachada da escola Maestro Nonato

Fonte: (PREFEITURA, 2018, n.p)

De acordo com a imagem acima, podemos observar a fachada da escola,
mostrando como ela é atualmente. A escola passou por uma reforma e hoje conta

com uma estrutura melhor.

1Ver anexo 1



5.2. ASPECTOS HUMANOS

A escola esta lotada pela secretaria municipal de turismo e cultura.
Atualmente com a gestdo de Gerson Muniz. Os quadros de professores sao:

2 professores de teclado, 2 professores de violdo, 2 professores de bateria, 2
professores de contrabaixo, 2 professores de saxofone, 2 professores de clarinete,
2 professores de canto, 2 professores de trompete, 2 professores de trombone.
Com uma carga horaria semanal de 20h. A escola tem como base o ensino de
musica denominada curso livre de musica no prazo de 2 anos e 6 meses com aulas
praticas e tedricas destinado preferencialmente para jovens a partir de 12 anos da
periferia residente da cidade e vizinhangas.

5.3. ASPECTOS PEDAGOGICOS

A Escola de Musica Maestro Nonato realiza dois testes de aptiddo ao ano
em meados de janeiro e junho, como critério de avaliacdo para o ingresso de novos
alunos com faixa etéria a partir de 12 anos. Durante o teste é feito uma entrevista,
teste melddico e ritmico. A procura nesse periodo € sempre grande principalmente
pelo curso de teclado. HA um entusiasmo de todos, adolescentes e adultos em

aprender a tocar um instrumento.

5.3.1. O Teste de Aptidao

O teste é feito da seguinte forma: Os candidatos aguardam do lado de fora
da sala onde a administracdo faz o controle da entrada e saida dos candidatos. Na
sala o professor avalia as habilidades musicais de cada candidato no teste, tendo
em vista que, este primeiro teste para ingresso ndo exige um prévio conhecimento
musical, e sim detectar quais possiveis habilidades musicais, até o0 momento, ou em

que nivel musical o] aluno se encontra.



6. AS AULAS DE TECLADO: ADAPTACOES E DISCUSSAO

Este relato tem como base os planos de aula do curso de teclado na Escola
Municipal de Musica Maestro Nonato -EMMU e realizado no ano de 2012 ao més
de marco de 2018. Estes planos de aula foram as ferramentas metodolégicas que
nortearam a minha proposta pedagdgica como professor, sendo que esses
documentos visaram mostrar quais atividades relativas as aulas foram utilizadas e
as adaptacOes que ocorreram durante esses anos.

Esses planos de aula do curso de teclado mostram perspectivas quanto ao
meu trabalho como professor, estabelecendo-se neste momento uma analise de
guais metodologias séo utilizadas nas aulas que ministrei. Ficando observados
assim, o critério das escolhas aos métodos que usei em cada aula, e mais
especificamente as adaptacdes que tive que fazer nos planos de aulas do curso de
teclado.

A escola denomina instrutor aos professores da escola. A denominacao de
instrutor refere-se aos professores que através do processo seletivo do concurso

feito pela instituicdo que trabalham exercendo esta funcao.

6.1.AS AULAS DE TECLADO NA ESCOLA DE MUSICA MAESTRO NONATO

Depois dos alunos aprovados nos testes de aptiddo comecga o ano letivo
com as aulas teodricas e préticas. Ao iniciar as aulas na escola eu me deparei com
uma escola onde o plano de curso das aulas tinha como base a aula individual
como mostra a ementa do curso no anexo 2. Porém, no semestre seguinte houve
uma procura significativa de candidatos a aula de teclado, mas, a escola por
guestdes estruturais nao tem salas suficientes para todos os professores da escola.
A sala de teclado é utilizada em dias alternados com outras aulas de outros
instrumentos, contando somente com 5 salas para 8 cursos (teclado, violao,
contrabaixo, guitarra, bateria, saxofone, trompete, trombone, clarinete), fazendo
uma divisao de dias para cada curso.

Como é de interesse para o0 governo municipal ter a escola lotada de alunos

visando assim “politicas educacionais de numeros” (CERQUEIRA, 2011 p. 44-45).



Tive que lecionar em grupo devido ao grande numero de alunos, (em média 16
alunos para 4 teclados na sala) e poucas salas para lecionar.

Logo a primeira adaptacao realizada foi a realizacdo do ensino coletivo de
teclado, no lugar do ensino individual. Desse modo caracterizo nossas aulas como

aula coletiva, definindo assim um dos eixos deste trabalho.

1° Adaptacao: O ensino coletivo como proposta pedagdgica no ensino

musical

Existem varios tipos de abordagens pedagodgicas que podem ser usados no
contexto escolar, uma das formas possiveis € o0 ensino em grupo. O professor
pode buscar uma proposta de uma aprendizagem que seja colaborativa e
participativa. Dentro desse contexto, existe a importancia de conhecer tais
conceitos de aprendizagem para chegar em tal resultado." Aprender de forma
colaborativa, dialégica, participativa, isto €, analisar, comprovar, avaliar, modificar
em grupo” (IMBERNON, 2010, p.66).

O professor quando desenvolve uma atividade em sala compartilhando
juntamente com o aluno, ndo sO transmite, porém, constroem o conhecimento.
Fonterrada (2008), destaca a importancia que o ensino tem que ter uma relacao
mutua entre professor e aluno.

Conforme explicado acima é interessante, alids, afirmar a implantacdo de
uma metodologia ou proposta pedagdgica no ensino musical, entdo, deve ser
transmitida, de forma que haja inteiracdo entre o educador musical e o aluno, que
com acompanhamento em sala de aula apresente os melhores resultados. Assim,
preocupa o fato de que é preciso que o professor ele tenha respaldo na aplicacao
dessa abordagem pedagdgica.

Conforme Unglaub (2012), a melhor maneira de produzir um aprendizado
significativo e duradouro é pelo uso de métodos que promovam a participacao
direta das pessoas. O autor deixa claro a eficacia de uma aula compartilhada entre
professor e aluno; seria um erro, porém, ndo atribuir o ensino em grupo onde 0s
alunos tém participagdo ativa nas aulas, assim reveste-se de particular
importancia lembrar que esta abordagem pedagdgica é viavel.

Pode-se dizer que a implantacdo de uma metodologia ou proposta

pedagodgica no ensino musical, entdo, deve ser transmitida, de forma que haja



inteiracdo entre o educador musical e o aluno, que com acompanhamento em sala
de aula apresente os melhores resultados. O autor deixa claro que ndo havendo
uma interacdo entre professor/aluno na transmissdo do conteudo, por exemplo,
pode ser frustrada caso seja transmitida sem os devidos cuidados, podendo
apresentar resultado oposto ao esperado e fazendo com que o aluno se afaste das
aulas e desista de estudar. O mais preocupante, contudo, é constatar que neste
processo de ensino e aprendizagem onde o professor sé passa o contetdo, o aluno
acaba nédo tendo muita compreensdo do assunto."[...]Jndo € mais o professor ensina
e 0 aluno aprende [...]" (FONTERRADA, 2008, p. 220).

Para adequar as aulas, elaborei um plano de curso em carater coletivo, onde
ministro a partir de acompanhamento individual, com um méaximo de 4 alunos
simultaneamente, praticando em teclados eletronicos (anexo 3). Durante as aulas
supervisiono os alunos depois da exposicdo acerca dos conteudos que se
apresentarem a partir das diversas situacdes técnico-musicais e repertorio. Nas
primeiras aulas, apresento a Origem, Historia do teclado, teoria musical, postura,
orientando a adocédo de habitos saudaveis.

As abordagens metodoldgicas aplicada surgiram a partir da necessidade
encontrada a realidade da escola. Para cada aluno eu percebi a necessidade de um
acompanhamento e uma didatica especifica. Por serem alunos de diversos niveis
dentro do mesmo espaco e horario. Dai houve a necessidade de dividir os grupos
(iniciante e intermediario) durante as aulas.

Nesta fase divido os alunos em grupo de acordo com o nivel do aluno
iniciante (para teclado 1 e 2), intermediario (para teclado 3 e 4). A sala de aula foi
estruturada com 4 teclados. Nas aulas sao intercalados assuntos tedricos e pratico.

Quando mudei as aulas de ensino individual para o coletivo eu tive algumas
dificuldades. Mesmo fazendo a separacdo dos alunos iniciantes e intermediarios
durante as aulas, alguns alunos desenvolviam mais rapido que os outros. O motivo
€ que alguns alunos ja possuiam teclado podendo assim estudar em casa.

Outra dificuldade encontrada € referente a faixa etaria dos alunos que variam
de adolescentes a partir de 12 a adultos. O ritmo de aprendizagem deles s&o bem
diferentes resultando em atraso dos contetdos.

Mesmo com as dificuldades apontadas acima encontrei facilidades que o

ensino coletivo trouxe nas minhas aulas. H4 um espirito de equipe entre os alunos.



Aqueles que se encontram em dificuldade na execucdo dos exercicios durante as
aulas, sdo ajudados também pelos alunos que j& dominam os exercicios. Os alunos
através da observacdo acabam aprendendo os movimentos que possam estar
errados.

Para resolver o problema dos alunos que estavam com dificuldades na
aprendizagem, separei 0s alunos que nao tinha teclado colocando juntos no mesmo
horario fazendo uma organizacdo das aulas baseando neste contexto de dificuldade

encontrada nas turmas.

2° Adaptacao: Organizacado das aulas

As aulas sao realizadas nos dias de tercas e quartas nos turnos matutino e
vespertino, cada turma com 4 alunos devido a falta de salas. Os alunos de teclado
sdo de idades diferenciadas, com faixa etaria a partir dos 12 anos. As turmas sao
divididas por nivel de aprendizagem.

A divisao é feita em quatro horéarios por turno: das 8h00 até as 12h00, das
14h00 as 18h00 havendo lhora de aula em sala para os alunos. A escolha dos
métodos e pecas a serem estudados sera feita pelo aluno e sobre minha
supervisao, estando sujeita a reconsideracoes.

Durante este periodo de ensino teorico e pratico eu instruo a turma
coletivamente, mesmo sendo no coletivo é possivel que eu observe o aluno
individualmente nos seguintes aspectos: desenvoltura, postura, Desenvolvimento
Ritmico e Auditivo, Criacdo e Repertorio. Os contetdos tedéricos e praticos previstos
para esse periodo séo:

e Historia e origem do Teclado;

e Tipos de teclado;

e Principais controles e fungdes do teclado;

e Diferencga entre teclado e piano;

e Postura, exercicios de digitacdo das duas maos;
e Uso do pedal de sustain;

e Teoria musical;

e Solfejo melddico;



e Noc0es de intervalos;

e Estudo das escalas;

e Formacéo de acordes no teclado;

e Noc0Oes de harmonia funcional;

e Cadéncias

e Estilos musicais: Balada, cancado, blues, baido, toada, rock, swing, choro,
samba, bossa nova jazz, gospel.

Para realizar os conteudos tedricos e praticos dos planos de aula (anexo 3),
faco a exposicéo e explicacdo no quadro branco pautado. A exemplo dessas aulas
iniciais, mostro o que € figuras musicais de ritmos e seus valores, escrevo no
guadro, trago uma cancdo para associar as silabas da letra com as figuras
musicais.

Para as turmas intermediarias onde os alunos j4 conseguem tocar, estes ja
praticam a escrita musical escrevendo as melodias, ou arranjos dos repertérios que
cada aluno escolhe para estudar. Com essas turmas explico quais acordes que eles
irdo utilizar para acompanhar a melodia escrita, estudam como tocar no teclado os
estilos musicais, por exemplo: Se a turma vai tocar uma musica no estilo sertanejo,
ensino como tocar esse tipo de musica. A cada aula os alunos associam a analise,
técnica, estudo, repertério musicais de ritmos com exercicio de fixacao.

Concluida a cada semestre os alunos sdo submetidos a dois testes, um

tedrico, (escrito) e o outro teste pratico (com o instrumento) e o recital.

3° Adaptacéao: Midia Digital

Usar as redes sociais e a internet tem sido util para o aprendizado dos
alunos, onde eu distribuo todos contetdos ensinados por aula através do grupo de
WhatsApp, arquivos, sites de musica, livros em pdf entre outros. Assim tenho um
acompanhamento diario dos alunos fora da sala de aula. Como, por exemplo, para
cada nivel do curso (tecladol ao 4) tenho um grupo no WhatsApp onde envio
alguns materiais de estudo para os alunos que faltam as aulas terem como pegar
conteudo tedrico perdido no grupo e estudar.

O grupo também se torna um ambiente de tirar davidas, eu exemplifico com

videos onde eu mesmo executo alguma atividade proposta na aula. Alguns alunos



gue ja estdo no nivel teclado 3 e 4 também contribuem tocando as atividades. Isso
estimula os demais alunos praticar mais e estudar.
Assim, o aplicativo se torna uma forma eficiente de estudo complementar

durante as aulas de teclado.

4° Adaptacdo: Avaliacdes praticas e Apresentacdes ao publico — recital

As provas sao individuais e coletivas, os alunos executam licbes e musicas
trabalhadas durante o periodo de aprendizado préatico podendo o aluno apresentar
com outros alunos de outros instrumentos. Também € realizada a prova tedrica
para analise de como se encontram nos estudos tedrico. Depois de aprovados o0s
alunos se apresentam um recital dentro da escola, aberta ao publico em geral.

Como o0 ensino coletivo se mostra mais apropriado para utilizacdo de
instrumentos musicais em contexto de Escola de musica, havera a proposicao de
uma atividade que contemple esta metodologia, sendo sua data de realizacao

sujeita a revisdo conforme decisdo em sala de aula.

Avaliacao

O processo de avaliacdo considera o trabalho realizado ao longo do
semestre, a presenca e o desempenho na apresentacdo publica. Esta avaliacdo
constitui na apresentacdo de 3 musicas em publico estudadas ao longo do
semestre, sendo 2 provindas do repertorio estudado em sala e 1 de livre escolha do
aluno, podendo neste ultimo caso ser uma musica fora do repertério escolhido. Os

critérios seguem na tabela a seguir (tab. 1):

AVALIACAO
Critério Peso
Desempenho semestral 70%
Apresentacao final 30%
TOTAL 100%




Devido as caracteristicas particulares da aula de instrumento, a prova de
reposicdo. Constituira em formato idéntico a prova final, sendo aplicada somente
em caso de auséncia na apresentacdo publica. Para tal, o aluno devera agendar
uma data e horario comigo para realizacdo desta prova.

De acordo com o Art. 27 da Resolucdo CONSEPE 90/99, o aluno que se
obtiver o minimo de 75% de presenca sera aprovado por frequéncia. Como a
assiduidade é um critério de avaliacdo neste curso, o aluno que for reprovado por

frequéncia sera automaticamente reprovado por conteudo.

Cronograma

Segue abaixo o cronograma de cada turma com as datas das aulas
previstas para o semestre (tabela 2).

(1-2018) TURMA MATUTINO/VEPERTINO
Més Aula Dia Conteudo
Marcgo 01 06,10 | Subdivisdo das Turmas
02 13,17
03 20,24 | E conteldos teoricos e
praticos.
04 27,31
Abril 01 03,07 Escolha do repertério
02 10,14
03 17,21
04 24,28
Maio 01 01,05 | Trabalho de supervisao
02 08,12
03 15,19
04 22,26
Junho 01 06,10
02 13,17
03 20,24
04 27,31
Apresentacao Final

tab. 2 —Turma Matutino/Vespertino

6.2. DIFICULDADES ENCONTRADAS PARA O DESENVOLVIMENTO DO ENSINO
DE TECLADO NA EMMU

Apesar do investimento que a prefeitura tem realizado na escola de musica,

percebemos que ainda ndo € o suficiente para um bom resultado, pois diante da



demanda de alunos ndo podemos atender ao publico que deseja ser beneficiado
pela escola devido a necessidade de aquisicdo de mais instrumentos musicais. No
momento contamos apenas com 4 teclados.

Outra dificuldade encontrada no curso € de que como estamos trabalhando
com grupos de alunos carentes e, portanto, pode-se perceber a baixa frequéncia
nas aulas devido a distancia de suas casas até a escola, que fica localizada no
centro da cidade. Os alunos que moram em cidades vizinhas ou, em lugares mais
distantes da cidade, muitas vezes nao dispdem de recursos, 0 que gera atraso nos
conteudos e programas das aulas.

A aquisi¢ao de instrumentos musicais tem sido uma dificuldade, pois, por nao
possuirem 0s instrumentos em suas casas 0s alunos muitas vezes passam toda a
semana sem terem qualquer tipo de contato com o instrumento.

Nem sempre conseguimos que 0s alunos se adaptem aos exercicios. O que
acontece na maioria das vezes é que a sala ndo tem tratamento acustico e é bem
préximo da Avenida onde ha um fluxo de carros gerando um nivel alto de barulho

externo.



7 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de conclusdo de curso teve o objetivo em relatar os desafios
gue enfrento como professor de teclado na Escola de Musica Maestro Nonato de
Séo José de Ribamar, bem como identificar e descrever as adaptagfes que fiz em
minha préatica docente para minimizar as dificuldades no ensino e aprendizagem
oriundos da influéncia entre contexto educacional.

Esta busca permitiu a utilizacdo de novas formas de ensinar, sempre tendo
como foco ajudar os alunos a terem uma aprendizagem mais eficaz. Assim, como
afirmam Sacristdn e Gomez (2007), que enfatizam a importancia de um professor
estar preparado para os desafios na sala de aula, e Penna (2007), assegurando o
professor saber passar o contetdo, me apropriei da abordagem de ensino coletivo e
recursos de midia digital.

Nesse sentido, a utilizagdo da abordagem de ensino coletivo gerou para 0s
alunos maior empenho, o que contribuiu para a vencer as dificuldades individuais
de aprendizagem uma vez que, o aluno quando executa o0 exercicio de forma
errada j4 de imediato € corrigido pelo seu colega de sala ao observar a forma
correta. Sendo assim, em sala o contetdo pratico tem sido o foco durante as aulas,
e 0s conteudos tedricos tem sido discutido no grupo de WhatsApp e fixado também
durante as aulas praticas. Para melhorar o plano de aula dos meus alunos, abordo
um programa sistematico de ensino para todos os niveis (iniciante, intermediéario),
onde trabalho aulas de forma tedrico-pratico abordando todos os conteldos
gradativamente.

Ainda h& muito a ser feito para que essa instituicdo conquiste o posto de uma
escola de qualidade, porém, o que prevalece sdo o0s resultados mesmos que
pequenos, no entanto significativos. Alunos que passaram para cursos técnicos em
musica, universidade, ingresso a carreira militar sdo alguns dos resultados que
venho lutando como professor e acima de tudo, pessoas que ao menos uma musica
gue seja, conseguem tocar!! Se sentem pessoas especiais, com autoestima
elevada. O carinho que recebo por cada aluno dando o seu melhor, ndo tem preco.

Esse é o melhor reconhecimento que eu poderia receber.
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ANEXO 1 DOCUMENTO DE OFICIALIZACAO DA EMMU.
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ESTADO DO MARANHAO
PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO JOSE DE RIBAMAR

LEI N° 753 DE 22 DE FEVEREIRO DE 2008.

Cria a Escola Municipal de Musica no
ambito da Secretaria Municipal de
Cultura, Turismo, Esporte e Lazer e da
outras providéncias.

O Prefeito Municipal de Sao José de Ribamar, Estado do Maranhao, no uso de
suas atribuicbes legais,

FACO SABER, que a Camara Municipal aprovou e eu SANCIONO a seguinte

Lei:
Art. 1° - Fica criada, no dmbito da Secretaria Municipal de Cultura, Turismo,
Esporte e Lazer, a Escola Municipal de Musica, com a finalidade de possibilitar ao

jovem ribamarense, em condigdo de vulnerabilidade socio-econfmica, uma formagao
artistica, cultural e vocal-instrumental.

Art. 2° - Ficam criados, no quadro permanente da Prefeitura Municipal
de Sao José de Ribamar, os cargos e vagas constantes do Anexo | desta Lei.

Paragrafo Unico — Para viabilizar a implantagdo imediata da Escola
Municipal de Musica fica o Poder Executivo autorizado a realizar Processo
Seletivo Simplificado para contratagdo de instrutores constantes do Anexo |
desta Lei, até a realizac&o de concurso pulblico.

Art. 3° - Ficam criados no Quadro da Secretaria Municipal de Cultura,
Turismo, Esporte e Lazer, os cargos em comissdo constantes do anexo Il da
presente Lei.

Art. 4° - As despesas decorrentes desta Lei correrdao a conta de
dotagbes orgamentarias consignadas no orgamento vigente da Secretaria
Municipal de Cultura, Turismo, Esporte e Lazer e de recursos provenientes de
outras fontes, publicas ou privadas.

Art. 2° - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo.
Art. 3° - Revogam-se as disposigdes em contrario.

GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE SAO JOSE DE RIBAMAR EM 22
DE FEVEREIRO DE 2008.

LUIS FERNANDO MOURA DA SILVA

Prefeito Municipal

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAD JOSE DE RIBAMAR
Rua Ariur Azewvedo, 42 - Centro - S50 Josd de Ribamar - MA - 65.110-000 - 06.351. 514000178 - Tel..98 3224 1220
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ESTADO D'Dl MARANHAO

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO JOSE DE RIBAMAR

LEI N° 753 DE 22 DE FEVEREIRO DE 2008.

ANEXO |

CARGOS E VAGAS

CARGO ESCOLARIDADE | OINCIAL | VAGAS
Instrutor de Vieldo 02
Instrutor de Teclado 02
Instrutor de Canto 02
Instrutor de Bateria Ensino Médio completo 02
Instrutor de Contra-baixo acrescido de Curso 02

Especifico na area de R$ 500,00
Instrutor de Trompete Musica e Inscricdo na 0z
Instrutor de Saxofone Ordem dos Musicos. 02
Instrutor de Trombone 02
Instrutor de Clarinete 02
Instrutor de Fanfarra 02

Rua Arur Azevedo, 48 - Ceniro - §80 Josd de Ribamar - MA - B5.110-000 - 06.351.51400001-78 - Tel..98 3224 1220

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAD JOSE DE RIBAMAR




ANEXO 2 - EMENTA DO CURSO DE TECLADO

EMMU “MAESTRO NONATO”
CURSOS E EMENTAS
TECLADO
INTRODUGCAO:

O Curso Livre de Teclado da Escola Municipal de Musica Maestro
MNonato em suas afribuigdes artistico-pedagdgicas pretende, a partir do seu
bojo organizacional, oferecer aocs estudantes da referida area informacgtes
variadas e imparciais sobre teclado, sintetizadores e teclados arranjadores com
grade curricular definida.

O teclado, por ser um equipamento eletrénico, tem a capacidade de
produzir variados tipos de sons e auxiliar tanto as partes melédicas como as de
percussdo e harmonia, alguns teclados incorporam programagao com mais de
mil tipos de sons diferentes, como instrumentos de percussdo, melodias
sintetizadas e instrumentos musicais antigos. Alguns teclados também
possuem capacidade para captar sons externos, modifica-los e reproduzi-los.

Um instrumento de teclas & gualquer instrumento musical que é tocado
utilizando-se um teclado musical. O mais conhecido destes & o piano, que &
utilizado em praticamente todas as formas da musica ocidental. Durante o
curso de teclado na Escola Municipal de Musica Maestro Nonato, o aluno
aprendera a diferenga entre os mais variados tipos de teclado e até mesmo do
piano através do estudo de técnicas peculiares a cada um.

No inicio deste século, mais precisamente em 1928 foi inventado talvez
o primeiro teclado musical eletronico, o Ondas Martenot, ou ondium Martenot,
considerado como o primeiro instrumento de teclas eletrénico que pode ser
chamado de teclade. O teclado € um dos instrumentos mais utilizados
atualmente, por causa da sua grande flexibilidade e diversas finalidades no
mundo da musica.

OBJETIVO GERAL:

O Curso livre de Teclado da Escola Municipal de Misica Maestro
Nonato tem como objetivo proporcionar uma formagao integral ao Tecladista
onde seja visivel a abordagem de conteudo, técnicas de ensino e formas de
orientagdo que tornem produtivos e eficazes o trabalho durante as aulas e a
pratica individual visando um continuo progresso no relacionamento do aluno
com o instrumento capacitando-o a utiliza-lo de acordo com suas necessidades
especificas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:




v Tornar prazeroso o estudo do instrumento
v Aproveitar o conhecimento empirico do aluno

v Trabalhar o aspecto perceptivo do aluno a partir dos
recursos oferecidos pelo instrumento

v Fundamentar sempre o estudo tedrico através da pratica
v Incentivar a leitura musical

v Fazer com que o aluno conheca e domine a nivel de
execucao instrumental um repertério de Musica Popular
Brasileira, regional e instrumental.

EMENTA:

Histéria e origem do Teclado, tipos de teclado, principais controles e
fungdes do teclado, diferenca entre teclado e piano, postura,exercicios de
digitacdo das duas maos, uso do sustain, teoria musical, partitura, solfejo
melddico, nogdes de intervalos, estudo das escalas formacdo de acordes no
teclado, nogdes de harmonia funcional,cadencias, clichés harménicos,estilos
musicais: Balada, can¢do, blues, baido, toada, rock, swing, choro,
samba,bossa nova jazz ,gospel .



ANEXO 3 — PLANOS DE CURSO E AULAS

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO JOSE DE RIBAMAR
SECRETARIA MUNICIPAL DE TURISMO E CULTURA
Escola Municipal de Musica “MAESTRO NONATO”

Programa de Disciplina

Disciplina: Teclado (1-2018) Carga Horéria: 20h Turmas: 4 (32 e 4%)
Subdiviséo:2

Horario: 32 e 4°: 8nh00-12h00, 14h00-18h00.

Professores: Deywson Lopes Vagas: 4 por disciplina

Ementa
Desenvolvimento musical sobre o instrumento Teclado a partir
da aquisicdo de habilidades motoras, conhecimentos musicais e

repertério idiomatico, considerando experiéncias adquiridas
anteriormente.

Objetivo Geral
Desenvolver a pratica musical através do Teclado.
Objetivos Especificos

eConhecer o Teclado a partir do contato com os instrumentos e
seu repertorio;

eDesenvolver a capacidade de reflexdo sobre processos
idiomaticos e fisioldgicos que envolvem a prética desses instrumentos;



eAprimorara leitura de notacdo musical tradicional e popular;
eAplicar a andlise musical na pratica do repertoério;

eDesenvolver a personalidade musical através da pratica
instrumental

Conteudo Programaético

e Historia e origem do Teclado;

e Tipos de teclado;

e Principais controles e fun¢des do teclado;

e Diferenca entre teclado e piano;

e Postura, exercicios de digitacdo das duas maos;
e Uso do pedal de sustain;

e Teoria musical;

e Solfejo melddico;

¢ Nocdes de intervalos;

e Estudo das escalas;

e Formacéo de acordes no teclado;

¢ Nocdes de harmonia funcional;

e Cadéncias

e Estilos musicais: Balada, cancédo, blues, baido, toada, rock, swing,

choro, samba, bossa nova jazz, gospel.

Metodologia

Ao final do semestre, o professor ira marcar uma data para realizar

uma apresentacao final com todas as turmas, mostrando o trabalho
desenvolvido pelos alunos ao longo do semestre.

As provas sédo individuais e coletivas, os alunos executam licbes e

mausicas trabalhadas durante o periodo de aprendizado pratico podendo o

aluno apresentar com outros alunos de outros instrumentos. Também &

realizada a prova teérica para analise de como se encontram nos estudos



tedrico. Depois de aprovados os alunos se apresentam um recital dentro da
escola, aberta ao publico em geral.

Como o ensino coletivo se mostra mais apropriado para utilizacdo de
instrumentos musicais em contexto de Escola de musica, haverd a proposi¢céo
de uma atividade que contemple esta metodologia, sendo sua data de

realizacdo sujeita a revisdo conforme decisdo em sala de aula.
Recursos Didaticos
eSala com 4 teclados e fontes de energia;
e Lousa e pincel apropriado.
ePartituras do repertorio;
eMétodos para ensino de teclado;
Avaliacéo

O processo de avaliacdo considera o trabalho realizado ao longo do
semestre, a presenca e o0 desempenho na apresentacdo publica. Esta
avaliacdo constitui na apresentacdo de 3 mausicas em publico estudadas ao
longo do semestre, sendo 2 provindas do repertério estudado em sala e 1 de
livre escolha do aluno, podendo neste Ultimo caso ser uma musica fora do

repertério escolhido. Os critérios seguem na tabela a seguir (tab. 1):

AVALIACAO
Critério Peso
Desempenho semestral 70%
Apresentacéo final 30%
TOTAL 100%

Fig.1 - Critérios de Avaliacédo

Devido as caracteristicas particulares da aula de instrumento, a
prova de reposicao.
Constituira em formato idéntico a prova final, sendo aplicada somente em caso
de auséncia na apresentacao publica. Para tal, o aluno devera agendar uma
data e horario com o professor para realizacdo o desta prova.

De acordo com o Art. 27 da Resolugdo CONSEPE 90/99, o aluno
que se obtiver o minimo de 75% de presenca sera aprovado por frequéncia.
Como a assiduidade é um critério de avaliagdo nesta disciplina, o aluno que for
reprovado por frequéncia sera automaticamente reprovado por conteudo.



Cronograma

Segue abaixo o cronograma de cada turma com as datas das
aulas previstas para o semestre (fig. 2e 3)

(1-2018) TURMA MATUTINO/VEPERTINO

Més | Aula Dia Contetdo

Marco 01 06,10 | Subdivisdo das Turmas
02 13,17
03 20,24

Fig. 2 — Turma

04 27,31

Abril 01 03,07 | Escolha do repertério
02 10,14
03 17,21
04 24,28

Maio 01 01,05 | Trabalho de supervisao
02 08,12
03 15,19
04 22,26

Junho 01 06,10
02 13,17
03 20,24
04 27,31

Apresentacao Final

Matutino/Vespertino

Referéncias

Partituras e métodosdisponiveisna pasta “Piano”
BARTOK,BELAFor Children Vol. 1Boosey & Hawkes, Nova York, 1940.

BOTELHO,ALICEMeu piano é divertido Vol. 1. Ed. Ricordi Brasileira, Sdo Paulo,
1983.

Meu piano é divertido Vol. 2. Ed. Ricordi Brasileira, Sdo Paulo,

1983.
CRUZ,CARLOS.Brasil: Musica na Histéria. Ed. Irmaos Vitale, Sao Paulo, 1986.
FERNANDEZ,0OscAR LORENZO.Pecas Infantis.

.Suite das Cinco Notas.

FLETCHER,LEILA.Piano Course Vol. 2. Montgomery Music, Nova York, 1995.
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ESCOLA: ESCOLA MUNICPAL DE MUSICA MAESTRO NONATO
ENDERECO: Av, Clodomir Cardoso n" 1262 Moropdia

TURNO: MATUTING /VESPERTINO

PROFESSOR: Deywson Lopes
DISCIPLINA: Pratica instrumental de teclado

PLAND DE AULA

DATA| OBJETIVOS ESPECIFICOS CONTEUDOS PROCEDIMENTOS RECURSOS DIDATICOS AVALIACAO
[espertar o nteresse do alune em Historia ¢ origem do (Conseguir diferenciar|Cuadro para demonstrar os A avahogio ocormrera
conhecer sobre a historia do teclado durante as aulas atraviés

INEIrEmenio

teclados ¢ seus periodos
Adravis de textos ¢ imagens.

exemplos, pincel, audios
demostrando o papel do
intrumento,c computador e
visualizagio do mstrumento

de ohservagies feitas
pelo
professorparticipagio do
aluno.




ESCOLA: ESCOLA MUNICPAL DE MUSICA MAESTRO NONATO
ENDERECO: Av. Clodomir Cardoso n” 1262 Moropdia

TURNO: MATUTING 'ZWESPFERTINGO

PROFESSOR: Deywson Lopes

DISCIPLINA: Pratica instrumental de teclado

PLANO DE AULA

DATA | OBJIETIVOS ESPECIFICOS CONTEUDOS PROCEDIMENTOS RECURSOS DIDATICOS AVALIACAO
010403 [Permitir um desenvolvimenio ANALISE . TECNICA, |o trabalho pedagogico serdfteclado, quadro branco. pincel. |A avaliagio serd
a completo ¢ independente do ESTUDO, [desenvolvide com base em|mpd, textos,internet entre realizada de forma
050403 |intrumentista,abordando os REPERTORIO pressupostos  oriticos  quejoutros, continua a qual terd
varins sab MECeSSANIos 4 nortcarde o resgate  da) por base o alcance dos
pratica musical a partir de realidade concreta, ) objetivos propostos
habitos apropriados de esmdo apropriagio  das  abstragies no programa da
essenciais bem COm a| disciplina.a
elaboragio de novas| apropriagio do
(contribuigies 4 realidadel conhecimento, a
[concreta de forma presencial participagio ativa nas
¢ wrtual Nesta perspectiva, a atividades propostas ¢
[exposigio dialdgica.al o cumprimento dos
leitura,a discussao,a) prazos acordados (Os
[observagion Tegisiro,as) procedimentos
atividades  individuais ¢ avaliativos constario
coletivas privilegiario o die provas, tedrico e
contradigio.a  davida e o pratica.
[questionamento resultantes
[da mediagio vivida entre os
sujeitos do processo ensino-
aprendizagem.
REFERENCIAS:

ADOLFO, Anténio. O livro do Muasico. Ed Viale SP.
COREA,Chick.20 children’s songs.
BARTOK . Bela. Mikrokosmos vol 1.
BARTOK Bela. Mikrokosmos vol 2.




